DANSE Avec le Tiki Théatre

lage tout droit venu de Tahiti et le
rovenance
de Hawat, les danses polynésiennes

hula de Sandra Silve en

se donnent & voir 4 Paris en

vil-

no-

vembre, au Musée de I'Homme, a
Bobino et au Muséum d’Histoire na-
turelle. ® « SISTERS OF HULA » est
un groupe de neuf jeunes femmes
passionnées de culture polyné-
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sienne qui, chaque semaine, dans le
sous-sol d‘une arriére-cour du 8+ ar-
rondissement de Paris, s’initient a
cette danse ronde et ondulante.
® CHRISTIAN COIFFIER, océaniste

P —

au Musée de 'Homme, explique
que les processus d‘indépendance
comme le retour a l'apprentissage
des langues ont contribué 2 la régé-
nérescence de la culture polyné-

slenne. ® SANDRA SILVE, originaire
de l'ile d’Oahu, a choisi la France il y
a vingt ans
d’art et professeur de danse ha-
waienne.

our devenir critique

Les danses du Pacifique témoignent de la vitalité des arts polynésiens

Du Tiki Théatre de Moorea au hula hawaien de Sandra Silve, Paris manifeste son intérét

SANDRA SILVE présente des
Janses d’Hawal dans le salon de
musique du Musée de 'Homme 2
Paris ; au méme moment, le Tiki
Théitre Village arrive de Tahitt
pour investir la scéne de Bobino:
lanses authentiques ou danses
;ommerciales ? Excessive folklori-
sation ? Pour rassurer ceux pour
esquels les danses du Pacifique
sont synonymes de tamouré éna-
mnouré, de vahiné (c’est gonflé) et
utres clichés, donnons la parole
ux experts.

«Il'y a un retour évident des tra-
ditions et de la recherche identitaire
dans les cultures mélanésiennes et
solynésiennes, constate Christian
Coiffier, océaniste au Musée de
'Homme. Ce revival n'est pas seu-
‘ement li¢é aux phénoménes d'indé-
sendances, mais aux anciens qui,
1abitués & garder jalousement leurs
iavoirs pour le protéger des in-
Tuences de la colonisation et des in-
‘erdits des missionnaires, ont
rompris qu'il devenait urgent de les
ransmettre, »

« L'Hawalenne de Paris. » Ce so-
rriquet simili-exotique, Sandra
silve le porte avec une grice amu-

iée. Originaire de I'le d’Oah, elle %

1 choisi la France il y a vingt ans

your devenir critique d’art et aussi & §
rofesseur de danse hawaienne : u §§
«Je ne suis pas un maftre de hula, ¥ |

1ppellation authentique de la danse
:acrée de mon pays, mais j’ai 'auto-
‘isation d'enseigner tout en conti-
want & suivre des cours I'été & Ho-
1olulu depuis six ans.» Si on
Vapprend plus le hula dés 'en-
ance au halau (temple), comme
.utrefois, mals dans I'une des cen-
alnes d’écoles spécialisées, il fant
tanmoins quinze ans de forma-
fon pour mériter son titre de
naftre A danser... Art A part en-
iere, le hula est un des vecteurs de
ésurgence de J'{dentité hawalenne
le tradition orale. Illustrant des
hants anciens, il raconte P'histoire
les dieux, la geste des rofs, la gé-
iéalogie des familles.

0

TRADITIONS ET SECRETS »

Jeanine Maru et Vythu, respec-
ivement chorégraphe et directeur
rtistique du Tiki Théatre de Moo-
2a, seule compagnie profession-
elle d’artistes tahitiens, arrivent
ut droit de Papeete. Ou plutdt de
arbey, 2 cdté de Montereau, en
eine-et-Marne : c’est 1a que la
‘oupe de vingt-huit danseurs ha-
ite, chez Olivier Briac, Franqais
>u de Polynésie. C'est lui qui a re-
onstruit & Moorea, « 3 I’an-
ienne », le village de Tiki, peuplé
e chanteurs, de musiciens, de
anseurs « afin que les touristes, qui
ant vivre les Polynésiens, dé-
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couvrent la beauté des danses et des
chants autrement qu’d travers les
attractions des hotels. Pour les tour-
nées, Jeanine Maru, qui sait tout des
traditions et des secrets, garde uni-
quement ce qui peut valoir pour un
spectacle dont le but est de divertir
sur une base culturelle solide. »
Pour ses rituels, Sandra Silve
choisit des lieux intimes. Mais
qu'importe Bobino ou le musée,
tous les pratiquants savent que
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c’est en les montrant que ces
danses se conserveront et évolue-
ront. La culture polynésienne re-
vient de trop loin. «A Hawai, la
danse était punie de prison, et par-
Jois méme de mort, par les mission-
naires arrivés en 1820, fustigeant du
méme coup le surf. Certains maitres
vivant dans les fles les plus éloignées
continuérent au péril de leur vie &
Dpréserver cette culture ancestrale »,
explique Sandra Silve. Vythu et

i

Teve, danseur du,Jiki Théatre, tatoué jusqu’au cou.

i
Jeanine Maru, tous deux dans leur
¢inquantaine, se souviennent des
années 50, des interdictions de
danser encore trés vivaces, d'aller
A la plage, et méme d’allumer du
feu le dimanche pour préparer les
repas. Ne parlons pas du crime de
se promener en cache-sexe pour
les gargons 1 « L'autorisation d’en-
seigner le tahitien, qui date seule-
ment d’une dizaine d’années, est a
Vorigine de ce retour vers le passé,

pour des danses qui, pour étre lointaines, n'en sont pas moins actuelles

un mouvement trés sensible chez les
Jeunes, explique Vythu. Nos an-
cétres ne sont plus les Gaulois! La
réappropriation de notre langue a
amorcé la reconquéte de nos identi-
tés perdues. »

Et engendré le renouveau du ta-
touage chez les jeunes Tahitiens et
Marquisiens. Teve, danseur du Tiki
Théatre, est tatoué jusqu’au cou,
et Tavita jusqu’a la pointe de ses
cheveux. « Une femme en Espagne
s’est évanouie en voyant Teve, iro-
nise Vythu. Nos jeunes se tatouent
comme leur atnés jadis, avec des ai-
guilles taillées dans des dents de
porc ou de requin, animaux forte-
ment symboliques en Polynésie et
Mélanésie. Le tatouage était signe
de reconnaissance et d’apparte-
nance & une fle, @ un district. Un
signe de noblesse aussi. Plus on était
tatoué, plus on était haut placé dans
les chefferies. »

RITES ET LEGENDES

Le hula hawaien vient des 1é-
gendes. L'une d’elles dit qu'un
couple de divinités se nommant
toutes deux Laka surgirent des
mers du Sud et dansérent pour les
Hawaiens. L’homme disparut aussi
mystérieusement qu'il était arrivé,
la femme continua 2 danser. Laka
est honorée comme la déesse du
hula. Une autre légende met en
scéne Hopo'e, jeune fille contem-
platrice de la nature dont elle imite
les mouvements, son corps épou-
sant la courbe des vagues, les vols
des oiseaux. «Jadis, les danses
étaient beaucoup plus érotiques, no-
tamment celles des rites de pleine
lune », explique Vythu. Légendaire
et vivace, la danse des rites funé-
raires: tandis que les pleureuses,
en présence du prétre-deuilleur,
gémissent en modulant un chant 2
sept tonalités sans aucun ac-
compagnement musical, « mais
d’une rare émotion », une danseuse
agenoulllée, la téte enfouie dans le
sol et 1a croupe relevée, se balance.
La vie, la mort. On imagine les
yeux des misslonnaires confrontés
2 une position qu’ils n’ont pas
contribué A immortaliser...

Les danses de Tahiti viennent
elles auss| des légendes, pour l'es-

Polynésie a Paris

@ HAWAI : Musée de ’'Homme,
le 16 novembre, 2 15 heures.

17, place du Trocadéro, 16*.
Danses anciennes, présentation
des instruments. Tél. :
01-44-05-72-72.De 20F A 30 F,
Au Muséum d’Histoire
naturelle, le 23 novembre 2

15 heures. 36, rue
Geoffroy-Saint-Hilaire, 5¢.
Danses anciennes et modernes.
TélL : 01-40-79-30-00. 1S F.
Association France-Hawali. Tél. :
01-43-87-55-08.

® TAHITI : Tiki Théatre
Village, danses du Pacifique, du
1 au 9 novembre, 20 h 30,
matinées samedi et dimanche, &
15 heures, et le mardi et
vendredi, A 14 h 30. Bobino,

20, rue de la Gaité, 14¢. Tél. :
01-43-27-75-75. De 140 F A 220 F.

Le tourisme, facteur de développement culturel

)

« LES INDEPENDANCES comme le retour de la
langue sont fondamentaux dans la régénérescence de la
culture polynésienne, affirme Christian Coiffier, océa-
niste au Musée de 'Homme. Lq danse - recherche des
Dpas traditionnels, des chants, création collective - a trou-
vé sa stimulation dans les immenses fétes et festivals qui
ont débuté dans les années 70, Comme & Goroka ou &
Mont Hagen, en Nouvelle-Guinée, deux villes en pleine
croissance. Avant méme l'indépendance de 1975, les dif-
Jérents peuples papous se rassemblaient pour concourir
entre eux et présenter leurs ceuvres aux colons et aux tou-
ristes. Je fais partie de ceux qui pensent que le tourisme
est une bonne chose, qu’il est facteur de création. Il faut
sortir cette culture des cérémonies coutumieres pour

qu’elle vive. » :

INTELLECTUELS ELOIGNES DE LA PATRIE

On se rappelle du choc, en 1975, créé par Mélanésia
2 000 en Nouvelle-Calédonie. Un fassemblement qui a
falt date. Sous I'lmpulsion de Jesn-Marie Tjibaou, le

monde entler. Le Journal de la société des océanistes,
dans un numéro spécial paru en 1995, publie des ar-
ticles qui mettent en évidence Péternel débat des par-
tisans de la folklorisation et de ses adversaires,

Ou il apparaft, avec vingt ans de recul, que les ad-
versaires sont rarement ceux qui ceuvrent sur le ter-
rain, mais plutot des intellectuels éloignés de la patrie.
« Sans Mélanésia 2 000, les danses auraient achevé de
se perdre », écrit Nicaise Amo, un des organisateurs
actifs. « En 1980, @ Vanuatu, a eu lieu une des premiéres
grandes fétes. Je puis vous assurer que les spectacles
avaient grande tenue », ajoute Christian Coiffier. A Ta-
hitl, les grands rassemblements ont lieu autour du
14 juillet : une mani2re de célébrer la Révolution fran-

¢alse tout en affirmant son autonomie culturelle. A
" Hawal, le mois d’avril est celui des festivals. Les meil-
leures écoles, les meilleurs groupes se mesurent au

peuple canaque décidait de présenter sa culture au

cours de concours fiévreux. C’est 1A que les danses et
les musiques innovent, prennent de nouvelles forces.

D.F

sentiel consacrées a Ruathatu,
dieu de la mer et de la péche, sur-
vie des habitants. « Certains mou-
vements de la danse hawaienne sont
proches du langage des sourds-
muets, raconte Sandra Silve.

Tambours
et bambous félés

11y a le tore, creusé dans un
tronc et frappé avec un bois.
C’est Pinstrument polynésien de
base. « Il annonce que des mes-
sages arrivent. C'est la poste », ex-
plique Vythu. Mais il y a aussi le
faakete, petit tambour au son ai-
gy, et le tari parau, simple tam-
bour, qui a pour mission envoi
des nouvelles. Le pahu tu pai, ta-
pé avec les mains et les coudes,
parle le morse, Le pu, sorte de
conque, est un autre instrument
de base. A Tahiti, la flite que
I'on joue avec une narine, tandis
que Pautre souffle, se nomme le
paou -~ 'ohe hano ihu A Hawal.
La guitare, Iukélélé, les mara-
cas, le hue (calebasses en coco)
sont classés parmi les instru-
ments semi-traditionnels. Et
Vihara est un bambou félé sur
lequel le musicien tape avec des
baguettes. Il est utilisé comme
complément musical. A Hawal,
les percussions sont des cale-
basses, parfois ornées de
plumes. Précision pour les nos-
talgiques des années 60: le hula
hawalen n’a rien A volir avec le
hula-hoop.

Chagque geste correspond & l'expres-
sion d’un mot. L’histoire étant d’une
importance primordiale, les danses
se concentrent sur les bras et le
buste ; les pleds et le reste du corps,
en particulier les balancements des
hanches, produisent le rythme de
base. Mais nous avons par exemple
quelque soixante mots pour dire la
pluie, et un double sens grivois, his-
torique ou tout simplement topogra-
phique est parfois caché dans la
construction des phrases. » Sandra
Silve montre les subtilités ges-
tuelles entre kalla IFili’i, petite
pluie si fine qu’elle en devient
transparente, et kilihune, pluie 16-
geére tombant de biais dans cer-
taines vallées.

Dans les fles Marquises, de Wal-
lis et Futuna, les danses d’hommes
dominent, plus viriles, avec un lan-
gage tres différent des traditions
chorégraphiques tahitiennes et ha-
waiennes, plutt réservées aux
femmes. Jeanine Maru souligne
I'Importance des colliers tressés
avec des fleurs rituelles. Sandra
Silve, en ce moment méme, natte
des couronnes de fougeres pour
parer bientdt les tétes de ses dan-
seuses. On est loin de la vahinée en
raphia des années 50 2 Hollywood,
loin des sucreries d’une Dorothy
Lamour. La danse polynésienne re-

“1eve P'étendard. Au spectateur d’en

comprendre les enjeux poétiques.

Dominique Frétard
et Rosita Boisseau
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POUR OUBLIER la Polynésie -~
devenue une obsession au retour
d’un séjour d’un an, - Stéphanie,
acheteuse dans le prét-a-porter,
n’a pas trouvé mieux que de s’ins-
crire au cours de danse de Sandra
Silve. «je peux enfin cultiver mon
idée fixe sans culpabiliser. » Dans le
sous-sol d’une arriere-cour du hui-
titme arrondissement, elle rejoint
chaque semaine ses « sisters of hu-
la», groupe de neuf Parisiennes
toutes aussi passionnées qu’elle.

« Trois ans qu’elles me sont fi-
déles, précise Sandra Silve. Je suis
toujours trés émue quand je les re-
garde travailler. Car mon réve se
réalise : partager ma culture avec

Ces jeunes Parisiennes devenues « sisters of hula »

qué grice 4 un ami tahitien ; Lilian
cherchait A pratiquer la danse
orientale, tandis que Marial,
grand-mére, intriguée par le son

du ipu, calebasse servant de tam-

bour, a simplement poussé la
porte pour voir.

Dans leurs robes A grosses fleurs
rouges et noires, ces insolites vahi-
nées s’initient aux mille et une
nuances de cette danse ronde et
ondulante qu'un. membre de
Péquipage de Cook décrivait en
1778 comme « parfaitement natu-
relle et gracieuse », « Elle est beau-
coup plus raffinée et rigoureuse que
son homologue tahitienne», com-

mente Annie, qui a tité des deux -

ot e A A 0 ST p————— o

sement des doigts, du regard ou
du port de téte est précisément
pointé. Les hanches toujours mo-
biles, le hula s’enracine fermement
dans le sol. « Cette fagon de danser
trés bas en tapant le sol avec ses
Dpieds permet de retrouver un rap-
port vital & la terre, insiste San-
drine, comédienne. Les gestes sont
si simples apparemment qu’on re-
tourne & la source d’une certaine
nature gue P'on a pas mal oubliée
dans notre civilisation, »

Les danseuses se doivent aussi
d’apprendre les chants dans la
langue originelle. Un travail de
longue haleine qui porte ses fruits.
« Il est plus facile pour nous de rete-

duire les po¢mes. Et rien de plus
étrange que d’entendre ces
femmes scander en hawaien le ré-
cit de Sandra.

CELEBRATION JOYEUSE

« C'est un petit Hawal & Paris ici.
Le cours forme une famille, car il
Jaut étre trés unis pour vraiment
danser ensemble. » L'esprit de ce
peuple éclate dans cette célébra-
tion joyeuse des coutumes, de la
langue redécouverte et des mythes
de la nature dans lesquels le hula
puise sa saveur et sa force.

Si les danses anciennes exigent
beaucoup des interprétes, les cho-
régraphies modernes s’offrent

derne avant de pouvoir aborder
Pancien. Ici, je fais Uinverse », ra-
conte Sandra en délaissant son ipu
pour une cassette audio. Plus
fluide, plus 1éger, le hula moderne
swingue faussement nonchalant
sur des chansons aux accents d’El-
vis ou se laisse aller A des inter-
meédes comiques en chapeaux de
cow-boy. Le plus grand ranch des
Etats-Unis éléve ses bétes & Ha-
wal. Sous l'influence des gardiens
de troupeaux mexicains émigrés
au dix-huitiéme siécle, toute une

tradition folklorique du Far-West a

enfilé des bottes aux Hawaiens.

Un exotisme un brin hallucino-

géne dont les danseuses, dé-
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PORTRAIT

Sandra Kilohana Silve, le geste
sacré d’Hawai

Originaire de I'lle d’O’Ahu, cette critique d’art et chorégraphe qui vit

~

depuis trente ans

SA VOIX, toute en courbes et volutes,
raconte déja son pays : Hawai. La texture
en est douce comme la fleur d’hibiscus, le
ton suave comme la guitare ykulélé. 1’en-
tendre 'enveloppe d’un bain de sensations
apaisantes. Quelques secondes avec Sandra
Kilohana Silve réconcilient avec univers.
Quelques minutes, et Pon réve de filer dans
les fles. Lorsque cette femme, critique d'art
et chorégraphe, basée depuis prés de trente
ans A Paris, décrit son arrivée A 'aéroport
d’Honoluly, on ressent physiquement la
luminosité extréme qui claque aux yeux, les
odeurs de frangipaniers et de jasmins qui
dilatent les narines. « La nuit, j’adore me
balader en voiture dans Honolulu, confie
Sandra Kilohana Silve. Les parfums diffusent
dans Pobscurité et c’est un régal. Toutes les
nuances du bleu et du vert sont dans le ciel et
la mer, Les alizés circulent autour du corps et
donnent la sensation de nager en marchant.
L’air semble vivant. Méme si on habite dans
une tour en béton, on n’est jamais loin de la
nature. »

Quand elle évoque son ile ’0’Ahu, San-
dra Kilohana Silve ne tarit pas. Surtout
quand I'ét€ en France se rapproche et qu’el-
le se languit de retrouver son pays, ses plan-
tations d’ananas, ses montagnes nimbées
de brume et ses cascades. Se languir : mot
ancien délicieux qui dit bien la nostalgie de
cette femme, le manque qui la tenaille, et
son sentimerit d’appartenance A cette terre
hawaienne. En conteuse, elle raconte ainsi
son enfance : « Je suis née dans la vallée de
Manoa, qui veut dire profondeur et abondan-
ce en hawaien. J’ai grandi dans une maison
ancienne toute en nattes. Dans le jardin,
J'étais sous la protection du frére manguier
Dplanté le jour de ma naissance. J’ai commen-
céla danse & 3 ans sous la houlette de Mama
Bishop, un trés grand maitre respecté de la
derniére reine d’Hawai, la reine Lili’'uokala-
ni. »

Lorsque Sandra Silve, & 20 ans, choisit
Paris pour y faire ses études d’histoire de
I'art, elle ne devine pas que la France
deviendra sa seconde patrie. Mariée A un
Frangais, avocat de son métier, c’est pour
sa fille Vanessa Leilani qu’elle renoue avec
la danse traditionnelle, le hula. « Je ne pou-
vais pas imaginer que Jennifer vive en France
sans connatre ses racines, les paysages et les
miythes qui la construisent, Il est terriblement
important, pour nous Hawaiens, qui sommes,
Je le rappelle, le cinquantiéme Etat des Etats-
Unis, de conserver nos richesses et notre patri-
moine. J’ai donc recommencé & danser, &
chanter pour elle etj’ai finalement lancé l'as-
sociation France-Hawai pour défendre la
culture de mon pays. »

A Paris, on compte sur les doigts d’une
seule main les Hawaiens. Grice 2 son
cours, Sandra Kilohana Silve a rencontré au
moins une compatriote. Elle rassemble

_actuellement n-entem_&(_:lj_‘r_l_s\eusgs_ alix_quell_ei

a Paris y enseigne la danse et les chants traditionnels.
En n’hésitant pas a les ancrer dans un contexte contemporain

elle enseigne les bases de la danse et des
chants (I'un ne va pas sans l'autre dans le
hula), ces traditions sacrées remontant 2 la
nuit des temps. « On raconte qu’un couple
de divinités, un danseur et une danseuse,
débarqueérent dans les fles, s’appelant tous les
deux Laka. Seule la déesse resta et fut véné-
rée. Mais c’est une jeune fille, Hopo’e, qui fut
le premier maftre de hula. Elle se pénétrait de
l'essence de la nature, créait des poémes,
balangait son corps au rythme des palmes et
des vagues. Son premier disciple fut la sceur
de Pele, la déesse des volcans. C'est pour cette
raison que notre musique imite les bruits de
la nature et la danse, ses mouvements, depuis
le flottement des feuilles jusqu’aux coulées de
lave. »

Si la danse était autrefois transmise dans
un temple, le halau, c’est chez elle que San-
dra Kilohana Silve donne ses ateliers. En
robe a fleurs, battant I'ipu (calebasse ser-
vant de tambour), elle chante et glisse dans
Pespace, pieds ancrés et frappant le sol, han-
ches toujours mobiles, bras et regards poin-
tés dans la méme direction. Enroulement
d’'un geste infini comme le flux de la vie.
«¢a a lair facile et on peut y prendre trés
vite du plaisir. Il faut néanmoins une quinzai-
ne d’années pour posséder pleinement le
hula. Je ne suis pas maitre de danse, maisj’ai
Pautorisation d’enseigner en faisant réguliére-
ment des stages a Honolulu. Chaque geste cor-
respond a un mot. Quand on sait qu’il y a
soixante nuances pour dire la pluie et qu’un
double sens est souvent dissimulé dans la
Dphrase, on imagine la difficulté, »

UNE DANSE PUNIE DE MORT

Ainsi le prénom de sa fille Leilani signifie
ala fois « collier de fleurs et une chose céles-
te ». Quant 2 Kilohana, il désigne « celle qui
Dpeutlire dans les étoiles » et « des tissus déco-
rés », Un prénom parfait pour une critique
d’art qui adore les kapas, ces tissus d’écor-
ces a base de mifrier qui font la fierté
d’Hawal. Depuis vingt ans, la tradition
connait un renouveau qui illumine Sandra
Silve. « De plus en plus de gens pratiguent la

BIOGRAPHIE

> 1952

Naissance a O’Ahu
- (iles Hawai).

> 1972
Installation
a Paris.

> 1978
Naissance

, de’sa fille
Vanessa Leilani.

> 1992
Lance son école
de danse & Paris.

A Paris, on compte sur les doigts d’une main les Hawaiens. Gréce
a son cours; elle a rencontré au moins une compatriote. Elle rassemble
actuellement trente danseuses a qui elle enseigne les bases du hula

danse. Il ne faut pas oublier que, lors de U'arri-
vée des missionnaires, en 1820, la danse,
beaucoup trop sensuelle, fut interdite, punie
de prison et méme de mort. Certains maitres
se réfugiérent dans les iles les plus éloignées
pour conserver la tradition au péril de leur
vie. Seul élément positif, les missionnaires
nous apprirent a écrire. On ‘a pu transcrire
des milliers de chants traditionnels, dont les
manuscrits se trouvent au Musée Bishop d’Ho-

nolulu. IIs sont les garants de notre histoire. »

En conteuse, Sandra Kilohana Silve nous
entraine dans les méandres douloureux de
igire .hawaienne, enr ressuscite les
1€ 7 %Le surf, seconde tradition forte
d’Hawai, lui aussi réprouvé par les mission-
naires, car les femmes le pratiquaient seins
nus, était réservé aux chefs, qui construisaient
leurs planches avec un bois spécial trés dur,
lekoa. IIs repéraient 'arbre dans la forét, fai-

« Hopo’é » suggeére le mystére de la matiére et le miracle

Des pierres de lave, un amas
d’ceillets rouges, des batons
de bambou... et la déesse
Pele peut tonner. Hopo’é (du
nom du premier maitre de
hula, danse traditionnelle
hawaienne) appelle I'esprit
de la jeune fille qui se
balangait au rythme des
vagues et écrivait des
poémes en écoutant les cris
des oiseaux. La légende
raconte qu'Hopo’é, fille
ainée de Dame Nature, fut
transformée en pierre

vibrante et'chantante suite
a une colére de'la jalouse
Pele, qui br(la les' foréts.
Dans leur spectacle, Sandra
Kilhohana Silve et
Anne-Laure Rouxel ont
inventé une danse, celle
d'ili-ili, du nom des
castagnettes hawaiennes
(des pierres. de‘lave) qu’elles
cognent I'une coptre 'autre
en dansant pour que la pluie
tombe. ..

Pour certaines séquences,
Sandra Silve a di demander

du vivant

I'autorisation aux maitres de hula
d'utiliser des danses sacrées
traditionnelles dans un contexte
contemporain.

En articulant geste hawaien et geste
occidental, elle revitalise son mode
d’étre et de danser, le lien puissant qui
la relie a la nature de son pays. Avec un
minimalisme concret, Hopo'é suggére le
mystére de la matiére, le miracle du
vivant au milieu des cris de singes et du
bruissement des palmes.

« Hopo'e » en tournée en France a partir de
septembre. Tél. ;: 02-47-52-11-51.

saient un sacrifice en enterrant un poisson a
ses pieds avant de le couper. Quoi que nous
Jassions, notre lien a la nature est trés puis-
sant, et je trouve formidable que de plus en
plus de jeunes dans le monde entier fassent
du surf. Méme la mode hawaienne qui enva-
hit les boutiques en ce moment me plait.
Dans le métro, je m’évade immédiatement, »

Dans son désir de partager sa culture
avec d’autres, seul moyen de la faire perdu-
rer selon elle, Sandra Kilohana Silve invite
depuis trois ans des artistes a assister  ses
cours de danse pour faire des peintures.
Elle a récolté des dizaines d’ceuvres qu’elle
compte exposer bientdt a la mairie d’Hono-
lulu et peut-étre, qui sait, & Paris. Elle a mis
en scéne avec la danseuse Anne-Laure
Rouxel un spectacle de danse hawaienne et
contemporaine autour de la figure d’Ho-
po’e. « Je craignais d’étre un peu vieille pour
ce genre de jeu, mais je suis comme une
enfant dans son jardin. Je tresse les couron-
nes de fleurs, je m’amuse en racontant les
légendes qui m’habitent depuis toujours pour
que le public francais les fasse vivre a son
tour. » C'est dit et c’est doux.

Rosita Boisseau
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